“La magia della linea. 110 dise-

gni di de Chirico dalla
Fondazione Giorgio e Isa de
Chirico” & la straordinaria

mostra - promossa dal Comune
di Roma e dalla Fondazione
Giorgio e Isa De Chirico - ospi-
tata dal Museo Carlo Bilotti
all’Aranciera di Villa Borghese
fino al prossimo 19 aprile, dedi-
cata a quel disegno che per de
Chirico il disegno & impronta
del pensiero, un genere con
dignita pari se non superiore al
dipinto.

L'esposizione, curata da Elena
Pontiggia e organizzata da
Zetema Progetto Cultura, oltre
ai lavori provenienti dalla
Fondazione, comprende anche
uno straordinario gruppo di
disegni metafisici della Galleria
Nazionale d’Arte Moderna di
Roma.

Si va dai Ritratti di Rissa, ai
Nudi antichi (1926), al gruppo
dei Gladiatori, Hebdomeros del
1928, fino alla suggestiva serie
dei Mobili nella valle e "dei
Bagni misteriosi degli anni
Trenta, per proseguire con i
disegni realistici degli anni qua-
ranta, tra cui I'impressionante
Autoritratto come Cristo sul
Calvario e I'affettuosa serie di
schizzi coi cani di famiglia.

Si arriva quindi alle incisioni
per L'Apocalisse del 1941 e alle
carte del periodo neometafisico
degli anni sessanta e settanta,
per chiudere il percorso esposi-
tivo con una sezione riservata a
scene, costumi e figurini per il
teatro. A integrazione della
sezione teatrale sono esposti per
la prima volta i bellissimi costu-
mi per Pulcinella del 1931-e
Protée del 1938, recentemente
acquisiti dalla Fondazione.

La mostra & completata dal cata-
logo Skira, con testi di Paolo
Picozza, Achille Bonito Oliva,

Al Museo Bilotti di Villa Borghese 110 disegni del grande Maestro

La magia della linea

in Giorgio de Chirico

Michele Tavola e un analitico
saggio introduttivo di Elena
Pontiggia, che ricostruisce la
teoria di de Chirico sul disegno.
La manifestazione rientra nella
serie di eventi di alto profilo
culturale che, sotto la guida e la
regia di Achille Bonito Oliva, si
svolge tra il 2008 e il 2010 con il
nome di Immortalita a Giorgio
de Chirico, un tributo reso da
Roma al Maestro in occasione
del Trentennale della morte e
dei 120 anni dalla nascita.

“La mostra al Museo Bilotti, pre-

_sentando opere di altissima qua-

lita per lo piui sconosciute al
pubblico, segna una tappa fon-
damentale ed un insostituibile

" gradino per la comprensione di

aspetti ancora in ombra del-
l'opera del grande Metafisico”,
spiega Paolo Picozza, presidente
della Fondazione Giorgio, e Isa
de Chirico. “Che per Giorgio de
Chirico il disegno fosse alla base
di qualunque atto artistico -
continua - & testimoniato copio-
samente sia dall’'opera grafica
stessa, che copre senza tenten-
namenti un-arco di tempo paral-
lelo a tutto il lungo percorso
artistico dell’autore, sia da
numerosi scritti e da varie testi-
monianze biografiche. Nelle sue
Memorie, ad esempio, troviamo
diversi passi significativi legati
all'apprendimento della difficile
pratica del disegno, dal tirocinio
con i vari maestri Mavrudis e

Carlo Barbieri, agli esercizi col
padre che gli aveva rivelato il
segreto, ad esempio, della sug-
gestiva tecnica delle “croci”, per
misurare le proporzioni di
occhi, naso e bocca nel disegno
dei volti”.

Un campo di ricerca ancora in
parte inesplorato e oggetto di un
approfondito studio della cura-
trice della mostra, che riesce a
cogliere e rendere comprensibili
le sottili distinzioni al disegno,
tra fase preparatoria, opera pro-
pedeutica, e opera a sé, compiu-
ta e indipendente.

Per Achille Bonito Oliva, “il
disegno costituisce il momento
di assestamento della immagine,
il momento privato dell’accani~

mento dell'artista che si esercita
inforno al proprio nucleo fanta-
stico, cercando di estrarre I'idea
indistinta che percorre tutto il
corpo, fino al suo terminale, la
mano che affronta lo spazio ver-
tiginoso del’ foglio bianco.
Nell’arte contemporanea il dise-
gno diventa direttamente il
momento autosufficiente del-
Iidea che diventa forma, del
segno che si accontenta della
propria leggerezza, rinunciando
all'enfasi visiva e tattile della
materia pittorica o scultorea”.
“Giorgio de Chirico - insiste il
critico - considera maestri del
disegno Direr, Fragonard,
Watteau, Ingres, il Piccio,
Goethe, Musset, Victor Hugo”.

Secondo il maestro della metafi-
sica, “I'alleanza del cervello con
la mano, questa alleanza tra il
cervello che pud ideare e la
mano che pud creare, cioé che
materializza l'idea, questa colla-
borazione tra il cervello e la
mano, & il fattore che ha reso
possibile il sorgere delle nostre
civilta e la creazione di tante
opere trd cui autentici capolavo-
ri, quindi la nascita e I'esistenza
dell’Arte”.

“Per de Chirico - prosegue
Bonito Oliva” disegnare diventa
letteralmente incarnare, non nel
senso di mettere carne, di rico-
prire e occultare, ma nel senso
di far trasparire il movimento”,
che non & la retorica del moto,
né la parodia dell’eros, ma cid
che trattiene l'immaginario
nella propria possibilita, cid che
gli permette di essere sincronico
e diacronico, contemporanea-
mente discendente e ascendente.
“Trasparire, cid che da traspa-
renza, significa apparire attra-
verso, dare I'immagine attraver-
so il movimento e il movimento
diretto dell’immagine. Cosi il
disegno non & mai I'oggetto, non
@ mai il punto morto dell’imma-
ginario, ma sempre un verbo,
nel senso che &, e sta per, I'emer-
gere, il venire in superficie di
esso. La trasparenza & il luogo
categoriale del disegno, & il
punto dopo il quale non si va da
capo, & una serie di puntini che
possono essere percorsi da
destra verso sinistra e da sini-
stra verso destra. Quando l'im-
magine traspare e appare sulla
superficie tridimensionale del
foglio, il movimento si svolge
come assestamento e dilatazio-
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Arte in Memoria a Ostia Antica
Opere contemporanee nella Sinagoga degli Scavi archeologici

E’ stata inaugurata domenica,

tema cosi drammaticamente attua-

ria ma

radicate nell’attualita:

Le opere, come per le edizieni pre-

all’antica Sinagoga degli Scavi
Archeologici di Ostia (viale dei
Romagnoli 717), “Arte in memo-
ria”, rassegna di arte contempora-
nea di respiro internazionale, a
cura di Adachiara Zevi, organizza-
ta dalla Fondazione Volume!.

L'iniziativa partecipa alla Giornata
‘della Memoria - istituita dai
P arl a menn t i
europei nella data di apertura dei
cancelli di Auschwitz - e impegna
artisti diversi a cimentarsi con un

le, in un luogo tanto significativo
dal punto di vista storico, artistico e
simbolico, nel quale la comunita
ebraica ostiense si riuniva fin dal I
secolod. C.

Perché la memoria delle tragedie
trascorse, recenti e in atto non si
risolva nelle
commemorazioni e nei discorsi
rituali di un giorno, la mostra spin-
ge gli artisti a trasformare un luogo
di culto in luogo di cultura, ripopo-
landolo con visioni ispirate alla sto-

un’idea nata dalla tradizione della
Sinagoga di Stommeln, in provincia
di Colonia, sopravvissuta al nazi-
smo, per la quale, fin dal 1990, ogni
anno un diverso artista & chiamato
a creare un lavoro originale.
Quattro gli artisti invitati quest’an-
no a Ostia Antica: Marco Bagnoli,
Daniel Buren, Gianni Caravaggio e
Susana Solano. Tutti hanno parteci-
pato a prestigiose rassegne interna-
zionali, ricevendo prestigiosi rico-
noscimenti.

cedenti, sono state realizzate appo-
sitamente per la
Sinagoga di Ostia Antica, dove
rimarranno fino al prossimo: 15
marzo, accanto a quelle di _Sol
LeWitt e Gal Weinstein, donate al
termine dell’esposizione del 2002, e
del portoghese Pedro Cabrita Reis
(2005).

Il catalogo bilingue della quinta
edizione di “Arte in Memoria” sara
presentato in occasione della chiu-
sura della mostra e conterra, oltre a

un saggio della curatrice, le imma-
gini delle opere esposte nella
Sinagoga di Ostia, che, in dialogo
permanente con le rovine, sono
visibili-anche dalla strada che colle-
ga i'area degli Scavi all’aeroporto
Leonardo da Vinci di Fiumicino.
Annalisa Venditti



